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Liviu Rebreanu



» Un succes grabnic”

Deceniul al treilea este dominat, fard nici o urmi de
indoiald — céci o atestd atit numeroasele editari, reeditiri!, pre-
miile literare, controversele, relatiile cu lumea literara si cu pu-
blicul sdu — de personalitatea creatoare a lui Liviu Rebreanu. Un
scriitor in buna masura autodidact, doritor si mentina un contact
cit se poate de palpabil cu cititorii, pe care-i invita la dese dez-
bateri si conferinte, dar si cu criticii, ceea ce l-a determinat sa
participe intens, o datd cu venirea la Bucuresti, la intrunirile
Sburdatorului Jovinescian. Un autor dominat de orgoliul arhitec-
turii epice mari, de acuratefea si verosimilitatea personajelor si,
nu in ultimul rand, de ambitia de a fi ,,adulat” de public. Cu atét
mai mult cu cat devenise constient, dupd cum singur mértu-
riseste, cil ,,pentru un scriitor, cititorii sunt duhovnicul™”,

Comparatia cu Balzac, pe care, desigur, Liviu Rebreanu ar
fi considerat-o un ,,Jux” accesibil putinor scriitori in momentul in
care-si va fi redactat capodoperele, favorizeaza si trecerea la
celalalt aspect al scriiturii sale. Daca pentru un romancier cum
este, de pilda, M. Blecher, scrisul s-a trasformat, si sub impulsul
cauzalititii de destin fatalmente furat, intr-un modus vivendi,
pentru Rebreanu scrisul va fi avut toate datele necesare spre a
constitui ceea ce numim, indeobste, profesie. Intr-un interviu
acordat lui loan Massoff, chiar la inceputul carierei sale de

,Intre anii 1920 si 1927, Ion a fost tiparit de cinci ori; intre 1922 si 1927,
Pddurea spdnzuratilor a cunoscut patru editii; intre 1925 si 1927, ro-
manul Adam §i Eva a fost publicat de doud ori. Totul in decurs de sapte
ani; enorm pentru ceea ce stim cd se petrecea cu alti confrai, cu alte
carti” (Puia Florica Rebreanu, ,Istoria unui jurnal”, prefatd la Liviu
Rebreanu, Jurnal, volumul I, text ales si stabilit, studiu introductiv de
Puia Florica Rebreanu, Editura Minerva, Bucuresti, 1984, p. VI).

2 Jbidem, p. X1.
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romancier, in 1924, vorbesc de 1a sine dezviluirile cu privire la
momentul nocturn in care se decanteaza, rand pe rand, perso-
nagii si evenimente, pentru a trece in ,,viata lor cea adeviratd”,
scrisd, asternutd pe hartie, dar si abordarea — aproape romantica
— a inspiratiei:

,,Scriu numai noaptea, de la 10-11 pana la 5-6 dimineata,
uneori si mai mult. Numai noaptea poti gasi linistea desavarsita
care si-ti acorde o concentrare desavarsitd. Mi se pare ci inspi-
rafia ¢ mai ales concentrare. Fireste, concentrarea aceasta nu
vine totdeauna. Multe ori te apucd dimineafa fira a fi putut
asterne pe hartie doud fraze multumitoare. Scrisul e o pldcere
chinuitoare...”".

Scriitorul-profesionist, acreditind ideea trecerii dincolo de
granita artei, in cea a meseriei, iatd temelia pe care s-a ridicat
uriasul edificiu ce-i poartd numele (pentru cd, apeland la datele
concrete de istorie literard, vom avea prilejul sd constatdim ca
Rebreanu este, alaturi de Mihail Sadoveanu, printre cei mai
prolifici? scriitori ai perioadei si chiar ai literaturii roméne).

Ideea s-a cristalizat, dupa toate documentele de care dis-
punem pand in prezent, o datd cu venirea lui din Ardeal la
Bucuresti, cand se vede nevoit si treacd de la regimul vietii mi-
litare la libertatile publicistului i, ulterior, la problemele admi-
nistrative pe care le ridica functia de director al Teatrului
National. Putini mai au, in prezent, reprezentarea faptului ca

1 Cum lucreazi”, in Rampa, VIII, nr. 2107, 2 noiembrie 1924, p. 1, apud
Jurnal, p. 363.

2 Dupi debutul cu nuvele din Frdmdntdri (1912), urmeazd, sub aceeasi
specie, Golanii (1916), Catastrofa (1921) si numeroase alte culegeri,
precum §i mai pufin cunoscutele piese de teatru (Cadrilul, Plicul,
Apostolii). In discutia de fata ne intereseaza insi romanele, a ciror serie —
de asemenea lunga si interesantd prin améanuntul ¢d, tematic, toate scrierile
isi fac, realmente, concurentd intre ele inainte de a se ,,impotrivi” veci-
nelor de raft — se deschide (si deschide, reper simbolic, epoca interbelica)
prin lon (1920). Si continua, intr-o proiectie de bun augur, cu Pddurea
spanzuratilor (1922), romanul in cheie fantasticd Adam §i Eva (1925),
congtiincioasa detectivisticd din Ciuleandra (1927), Crdisorul Horia
(1929) ce anticipeazi tematica Rdscoalei (1932), urmati, ct se poate de
neasteptat, de tratarea erotismului din Jar (1934), demascarea politicului
din Gorila (1938) si un roman politist, Amdndoi.
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»~profesiunea de ofiter” (pe ‘care o indeplinise, la inceputuri,
Rebreanu in paralel cu aceea de ajutor de notar) ,,nu era, in
Imperiu, facultativi; ea avea un statut de exceptie si propunea
un anumit regim de viatd, cu exclusivitati bine precizate. A scrie
insemna a exista in afara — dacd nu chiar impotriva — acestei
anistocratii. Scrisul incélca disciplina severd a institutiei. Jurna-
listul sau scriitorul era din altd castd — pentru unii, o casti infe-
nioard. Scriitorul — ziaristul — apartinea altei lumi. Prima ruptura
pe care o traieste Rebreanu e definitd de optiunea pentru scris.
El vrea sa fie scriitor, nu ofiter. Prima revolti aceasta ar fi:
pentru altd lume, in numele unui alt sistem de valori”!. Simbo-
lica (astazi) pardsire a unui teritoriu in favoarea celuilalt contine
s o serie de date — esentiale — ce privesc, strict, trecerea lui de la
un univers lingvistic la deprinderea altuia (la inceput, Liviu
Rebreanu publicase, sub pseudonimul Olly Olliver, un ciclu de
povestiri in limba maghiard, Scara mdagarilor). Nu i-a fost
usoard adaptarea la standardele literare ale limbii roméine, dar
poate tocmai din acest motiv stilul sdu are atita vitalitate. Citi-
torul simte, pretutindeni in romane, inaltele expectante pe care
el, autorul, a hotarat sa le impuna textului propriu.

Totodatd, o sumard trecere in revista a notatiilor pre-
zervate de Jurnalul sdu, la fel de masiv precum romanele cele
mai intinse (de genul lui Jon sau al Réscoalei), altfel neintere-
sante din punct de vedere literar?, ilumineazi adevirul ascuns,
asiduitatea cautarii celei mai bune formule epice. Gestatia roma-
nelor este, in majoritatea cazurilor, indelungata; etapa imediat
urmatoare, ceeca ce Rebreanu numea franscrierea, dovedind
constiin{a lipsurilor, dar si incredintarea cé, rescrisd, ,,la mana a
doua”, povestea va cipata acel ceva in plus necesar seducerii cat
mai multor adepti, se desfdsoard, antitetic, intr-un timp foarte
scurt. Prin aceastd operatiune se traduce ,munca” sa, literard

! Cornel Ungureanu, ,,Liviu Rebreanu — rosu si negru”, in Mitteleuropa
periferiilor, Editura Polirom, lasi, 2002, p. 171.

2 Comel Ungureanu remarca un paradox al dedublarii romancierului,
criticind ,,mediocritatea desavarsitd” a paginilor de jurnal prin compa-
ratie cu munca — desi distinctd de efortul unui Mateiu Caragiale, spre
exemplu — de stilist din Pddurea spdnzuratilor sau din nuvele.
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insa istovitoare, in adevaratul sens al cuvantului. ,,A scrie¢ un
roman nu e totusi atdt de greu cét sunt transcrierile. Intdia as-
ternere pe hirtie are toate placerile necunoscutului. Transcrierea
inseamnd muncd meticuloasd (s.n.) de complectari, suprimari,
slefuiri, de rotunjire si echilibrare. Partea aceasta e cea istovi-
toare. Am transcris Ion de trei ori. Pddurea spanzuratilor de
doud ori, iar Adam §i Eva de asemenea de doud ori. Nu e vorba
de copieri partiale, ci de refaceri integrale de la primul la ultimul
cuvant”, declara, 1n interviul citat mai sus, romancierul.

Astfel, de la stadiul de proiect si pana la publicarea roma-
nului Rdscoala, au trecut 22 de ani, timp in care Rebreanu a mai
semnat Insd numeroase alte nuvele, romane, chiar piese de teatru.
Dintre acestea, romanul Ciuleandra va fi cunoscut o transcriere
de numai sase zile (21-27 iulie 1927). In cazul acestui roman,
in mod special, constiinta autocritici mereu la lucru a scriito-
rului ardelean iese mai bine in evidentd, sesizdnd chiar acele
elemente care i se pot reprosa textului, altfel marcand o granita
netd in proiectul rebrenian, prin privirea retrospectivd asupra
subiectului, procedeu de fixare temporald mai putin folosit pana
atunci. Citim, in rindurile de mai jos, extrema exigentad fatd de
sine insusi, fatd de propriul text, pe care nu a simtit niciodatd
nevoia sa-1 incarce cu nedorite (si neavenite, dacd tinem seama
de temele abordate) exercitii de stil:

,»Acuma, la 12,1/2 noaptea, am terminat transcrierea
Ciuleandrei. Ce-o fi, singur nu stiu. Subiectul m-a pasionat mai
demult. il am notat, ca nuveld, de vreo 15 ani, sub titlul Nebunul.
Asternerea pe hértie, astd-primavard, la Orlat, a mers vertiginos.
Materialul se afla incd vag si nebulos in mine: nu aveam decét
numele alese, si inci nici ele toate. Actiunea nségi trdia mai
mult geometric: unul care vrea si se facd nebun si la urma de-
vine aievea. Exista Puiu, bitrdnul si Midilina, iar doctorul, ca
ceva fantomatic. La Orlat, in vreo zece zile, s-a limpezit tot, cu
o usurintd relativa, si s-a pus pe hartie. Matilda, internul, gar-
dianul, mama Madilinei, si tot restul au venit in cursul scrisului.
Chiar constructia a venit de la sine, pe masura ce inainta com-
pozitia... transcrierea insd a mers mult mai greu. Am impresia

! Cf. Puia Florica Rebreanu, ,.Istoria unui jurnal”, p. IX.
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cd eu Insumi nu mai am puterea de munci dinainte sau ca
minénc prea mult, ma ingreuiez si de aceea nu mai pot si lu-
crez cu atita intensitate. Dealtfel, in cursul transcrierei, au venit
mai multe indoieli. Toatd afacerea asta mi se pare ci suferd de
un cusur mare: artificialitatea” (Jurnal, p. 4).

Si, ca un scriitor profesionist in acel sens al cuvantului in
care sunt Intelesi postmodernii, mult mai tarziu, Rebreanu cduta
sa-gi stdrneascd publicul prin noutate, prin continua inovatie a
subiectelor, o eficientd strategie de autopromovare. Dupi ce
tocmai aruncase pe piatd lon (1929) si Pdadurea spdnzuratilor
(1922), anunta, dezvéluia, marturisea embrionarul proiect al
celeilalte capodopere, Rdscoala (1932), intr-un interviu acordat
lui 1. Valerian (pentru Viata literard, nr. 1/februarie 1927):
wlucrez in prezent la romanul Rdscoala, care va apare la pri-
mévard”'. ,In Rdscoala: o multime de tirani, vociferand, aler-
gand nebuneste. Din gélagia lor se desprinde, departe, ca un
tunet salbatec, vag si impresionant: Pamant! Pamant!”, noteaza,
cu alt prilej si, de astd datd, pentru sine Insusi — pentru a-gi mo-
tiva, de ce nu, chiar interesul —, pe pagina de garda a cartii a I1l-a
din Pddurea spdnzuratilor. Explicatia intregii cdutdri vine mai
tarziu si e, cum, de altfel, am incercat s-0 demonstram si pana
aici, cit se poate de naturald: ,,Cu atata bagaj literar in spinare,
m-am hotarat totusi s devin cantéretul rascoalei taranilor, pentru
ci scontam s3 dobandesc un succes grabnic tratidnd un subiect
atat de fierbinte”.

Modul personalizat de documentare — este stiut faptul ca,
pentru un simplu personaj, fie el si secundar, Rebreanu nota zeci
si zeci de detalii, nemaivorbind de sutele de insemnari si fise fa-
cute In pregatirea largii demonstratii de fortd care va fi Rdscoala
— oferd o noud premisd necesard considerdrii acestui romancier
prin termenul de profesionist. Vorbind despre lon, Rebreanu
aminteste efortul imens pe care l-a facut pentru a abstrage esen-
tialul de continut evenimential din suita de date externe pe
care le ,,adulmecase”, apoi le ,,yumegase” spre a putea, in sfarsit,
ca un artizan lingvistic si plastic ce se afl, sa le ,,zugraveasca™:

' Ibidem.
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,WSubiectul, o datd | ce s-a lamurit putin, devine o
adevdratd obsesie (s.n.). Am vdzut un tiran in haine de sirba-
toare, pe camp, sarutdnd pamaéntul: a fost primul motiv din care
s-a conturat romanul Jon. M-a urmdrit ani de zile, s-a amplificat
inainte de a fi scris primul cuvant. intdia schiti telegrafica purta
titlul Zestrea. S-au addogat apoi alte scene, oameni, intAmplari,
note, craimpeie. Totusi, cind am inceput si scriu, am Inceput si
lupt cu un adevirat haos. Limpezirea, coordonarea, constructia
intreagd a venit scriind. Scheletul general insusi a suferit schim-
bari radicale. Noudzeci la suti din notitele pregitite au fost inlo-
cuite cu améanunte §i scene apérute spontan in timpul scrisului.
Toatd asa-numita «documentatie» n-a ficut decét si germineze
in subconstient atmosfera necesard. Scriind, aveam adeseori
senzatia stranie cd personagiile mele se afld Tn odaie, iar in
anume scene imi rasunau in urechi cuvintele lor sau le vedeam,
céteva clipe, in came si oase. Dificultatea era doar de a gasi
expresia care s le zugraveasca intocmai” (Jurnal, p. 364).

La cele marturisite mai sus, se adaugd si un amanunt de
evolutie internd a scrisului sdu, intens speculat de exegeza, si
anume trecerea la roman prin exercitiul structural si stilistic al
nuvelei, fapt ce tradeaza o buna stdpénire a rigorilor de compo-
zitie si subiect. Si aceasta trebuie pusd in conexiune directd cu
cealaltd ,tentativa”, pe care cel putin romanele (cu subiect cat se
poate de autohtonizat) ne lasd s-o intrezarim mai putin. Roman-
cierul ardelean a fost, in mare parte, un autodidact: si-a cultivat,
prin eforturi nu de putine ori suficient de dificile, o formatie de
erudit, citind, cu o energie de invidiat, multd literaturd universala.

Asadar absorbtia tematicid a nuvelelor in romane poate fi
consideratd un exercitiu ficut in baza propriilor descoperiri:
Rebreanu a constientizat, in cadrul procesului intern de evolutie,
importanta fenomenului romanesc, dar si a alinierii, din acest
punct de vedere, a literaturii noastre la o galerie de exemple
consacratd, pana atunci, de europeni vestici, pe de o parte, si de
literatura rusd, in contraponderea balantei. Asa, de pilda, intr-un
alt interviu vizdnd romanul romanesc, afirma suprematia valo-
ricd a romancierului in raport cu poetul ori nuvelistul (idee in
sine contestabild, dar interesantd, aici, din punctul de vedere al
mutatiei conceptuale ce avusese loc o datd cu acumuldrile in
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zona epicului): ,,Salut cu entuziasm navala scriitorilor romani
contimporani asupra romanului! El pune odata capiat diletantis-
mului care facea un om de litere din orice autor a trei poezioare
si a doua schite™. Ti urmeaza, de netigaduit, suprematia speciei
romanesti, indiferent de etichetele ce-i pot fi, artificial, aplicate.
Ea reiese din complexitatea pe care o acoperd romanul, mergand,
tematic, in toate sferele existentiale si reunind acele parti, acel
particule de virtuala realitate din mijlocul cirora si rezulte, in
integritatea ei comportamentald, fiinta. Si, nu in ultimul rand, din
caracterul pronuntat fictional, pe care Rebreanu 1l constientizeaza,
dublédndu-si deci eforturile de mentinere in marja veridicitatii:

»Nu existd roman psihologic sau social, sau cum le mai
clasifica critica savantd. Existd romanul pur §i simplu, care tre-
buie si fie, In acelasi timp, si psihologic, si social, si fantanstic,
si istoric... Céci romanul e o lume intreagd, de la Dumnezeu
pand la ultima ginganie, o lume speciald, cu viata ei proprie, si
totusi atdt de apropiati de sufletul general omenesc incit

oricine si o poatd reconstitui cu fantezia (s.n.).

,Numai cu nuvelele, Rebreanu ar i fost serios concurat
de 1.Al. Bratescu-Voinesti, C. Sandu-Aldea, Emil Gérleanu,
Agarbiceanu”, noteazd Al. Piru. Totusi gravitatia in jurul nuve-
lelor, cu care incepe de numeroase ori discutarea frescei roma-
nesti rebreniene, demonstreaza, a contrario, importanta — iarasi
profesionistd — pe care a jucat-o acest ,,schelet” compozitional
in economia evolutiva a formatiei romancierului.

Cea mai bund analizd de gen, care atinge si stilistica in-
ternd a textelor, i1 apartine lui Tudor Vianu, in Arta prozatorilor
romani. Urmarind, asa cum o vor face si multi altii mai tarziu,
paralelismul nuveld/roman la toate nivelurile, dar insistdnd asupra
celui fematic, criticul remarca un aspect esential, care-1 deose-
beste pe Rebreanu de toatd literatura de gen, scrisd si promovata,
sub tarele unui idilism 1n totala neconcordanta cu realitatea dur3,
adesea brutald si de o violentd la marginea patologicului, de
samandtoristi. Si anume demitizarea lumii satului, ficutd,

Liviu Rebreanu, Jurnal, p. 380.
- [hidem, p. 363.
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desigur, cu arma cea mai la indemana care este dezeroizarea
protagonistului (in lon)/protagonistilor (Rdscoala): ,,Omul ele-
mentar, taranul, dublat in chip destul de neagteptat de omul
elementar al mediului urban, fiinta instinctiva a periferiilor si
inchisorilor, pe care le descrie in schite ca Golanii, Culcusul etc.
(...) Omul elementar nu mai era prezentat in caracterul lui mitic
si eroic, asa cum lucrul fusese ficut de un Sandu-Aldea,
Garleanu, Sadoveanu, ci in umila st precara lui realitate sociala,
fard sentimentalitate, in scene crude, izolate din cadrul de far-
mec si poezie al naturii, dar cu o putere de observatie incisiva,
care anunta un maestru’’,

Formula aleasid de Rebreanu in Prostii® ,a triumfat”
tocmai fiindcd s-a detasat de prejudecatile traditionalistilor cu
privire la tdranul romén si lumea pe care el o alcdtuieste. Daca
Tudor Vianu remarca inclinatia pentru elementar din nuvelistica,
acelasi proces are loc, intr-o oglinda care mareste, si in romanele
in care isi cere dreptul la existentd lumea rurald. Aspectul — ju-
decat de multi si cu prea mare usurintd drept negativ — mizeaza,
in fond, pe atacarea acelei trasaturi considerate primordiale in
incercérile de obiectivare (fie ea realistd ori naturalistd, faptul in
sine e mai putin important): veridicitatea.

Caci taranul ardelean, ,rezultanta” si reusita majord a
,.sfortarilor” epice care l-au condus la capodopera, rezistenta la
eroziunea temporald si la criteriile obiectivititii impuse de
Lovinescu, este, din punct de vedere comportamental, total di-
ferit de literatura mistificatoare al cérei obiect de adoratie fusese

I Tudor Vianu, ,,.Doi creatori ai romanului nou”, in Arta prozatorilor
romdni, Editura Minerva, Bucuresti, 1981, pp. 279-280.

2 Protagonistii nuvelei, de un comic absurd, apropiat de proza umoristica
rusd, nu numai cd nu reusesc si prinda trenul — pe care, treziti ,,cu
noaptea-n cap”, il agteaptd pe un peron intunecat, la propriu si la figurat,

céci nimeni nu pare a-i lamuri indeajuns cum sd procedeze spre a-si

atinge telul, de altfel la indemana oricui —, dar nici nu indriznesc, in

umilinga lor, si ia loc pe banca destinatd agteptérii: ,,Zari in stdnga usii o

banci, o pipdi cu bagare de seam3, parcd s-ar fi géndit sa se aseze sau

nu, stitu o clipd la Indoiala si, In sféarsit, se ldsa alaturi pe lespedea de
piatrd dinaintea pragului. Batranul isi ldsd sarcina pe banca si se co-
colosi si el langa fecior”.

36



Romancieri interbelici

pana atunci. Fiecare trasatura a lui tine de falia de mentalitate
care desparte scriitorul (artizanul) de ideologia politica. Ion, ca
s, mai incolo, Petre Petre nu sunt naturi contemplative, in
deplini consonanta cu peisajul, care s aibi, precum rizesii lui
Sadoveanu, rigazul istorisirii, la o cand de vin, a unor vieti de
~doamne si domnite”. E drept c&, printre spatiile cele mai frec-
ventate din romane, se numard si carciuma, dar numai pentru a
sluji drept loc misterios, secret, unde se pun la cale ,,coborari ale
imanentului” (precum lovitura data de Ion al Glanetasului lui
Vasile Baciu). ,,Multii §i umilii” rebrenieni nu au, prin urmare,
nici o legdturd cu inocenta; sunt asemanatori cu eroii activi, de
tip epopeic, dar lupta pentru acapararea bunurilor, pentru luarea
in posesie (s1 scena violdrii Nadinei de citre Petre Petre trimite,
simbolic, tot la un asemenea circuit), acerbd, cu victime colate-
rale, ii transformd 1n victime ale propriei trufii.

Tot cdutarea veridicitdtii leaga si tratarea subiectului de
resorturi lingvistice dintre cele mai simple, aproape anticalofile,
am putea spune. ,,Marea” creatie rebreniand este, primordial, si
una lingvisticd, expresie a aderentei personajelor la mediul lexical
cu care prozatorul s-a familiarizat deplin, ajungénd s&-1 stapa-
neascd fie cu o doza buni de ironie $i umor, fie prin notatii nu de
putine ori sarcastice, vizionare. Tocmai aceastd sobrietate a no-
tatiei 1i atrdgea atentia si lui Tudor Vianu, fiind, in opinia sa, tot
un castig remarcabil datorat exercitiului nuvelistic. Comparatiile
cu literatura de gen a epocii, de care Rebreanu se distanteazi vo-
luntar si extrem, explicd, in mare masurd, atit grabnicul succes,
dorit si atins, 1n receptarea imediat, cét i rezistenta la eroziunea
temporali ale capodoperelor: ,,In timp ce saméanatoristii ar fi dat
copioase descrieri de naturd, aci [in nuvele, n.n.] abia citeva
indicatii. In locul cuvintelor «frumoase», «poeticen, aci si in ce-
lelalte schite ale volumului, cuvinte alese dintr-un fond de pro-
vincialisme ingrate, cu un oarecare rasunet onomatopeic si cu
vagi senzatii repulsive in timbrul lor psihic: a crdmpoti, a molfdi,
a cdrcali, a mocogi, a hdi, a lihdi, a rdgdi, a se zborsi etc., etc.
in locul metaforei poetice, avantajoase, forma cea mai s1mpla a
mijloacelor stilistice care constituie imagine, comparatia, aleasi
de obicei din domenii menite s arunce asupra lucrurilor reflexe
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de urdtenie, ridicol sau-tristete (...). Niciodati realismul roméanesc,
inaintea lui Rebreanu, nu infiripase o viziune a vietii mai sum-
bra, infruntdnd cu mai mult curaj uratul si dezgustétorul, intocmai
ca in varietatea mai noud a realismului european, crudul natu-
ralism francez si rus, dintr-o epoca incheiatd in acest moment.
Motive si vocabular (s.n.), atitudini $i mijloace stilistice aritau
ci realismul romanesc intrase intr-o noud faza”!.

Intimitatea relatiei limbaj-tematica-personaje o datd Tmpli-
nitd, drumul ne conduce, inevitabil, spre procesul de receptare.
Liviu Rebreanu s-a ,,bucurat”, in majoritatea cazurilor, chiar si
atunci cand unele dintre romane nu au excelat?, de efemeritatea
gloriei. Nu avea insa de unde s stie ca va deveni un fenomen in
sine, ,,reper”, cum s-a scris, in stabilirea criteriilor de judecare a
celorlalti autori. La succesul si aprecierea lui — pe moment si in
timp — a contribuit excesul laudativ al criticii, din randurile céreia
sunt prea pufini ,,atacatorii” (cei care ,,mugca” mai ales din con-
siderente de animozitate personald, neacordand o reala si meri-
tatd atentie textului, cat actiondnd sub impulsul contextului, din
pacate politic si de atatea ori nefast pentru asimilarea unor valori).
Dar sé-i lasam chiar pe acestia sd vorbeasca. Exemplul cel mai lim-
pede trebuie céutat in presa literara a vremii, imediat dupa aparitia
capodoperelor, lon (1920) si Rascoala (1932). La aceasta dati, E.
Lovinescu scria: ,,Jon e cea mai puternicd creatiune obiectiva a
literaturii roméne, si cum procesul firesc al epicei e spre obiecti-

vare, poate fi pus pe treapta ultimi a scirii evolutive™,

U'Tudor Viany, op. cit., pp. 280-281.

2 Condescendent, Liviu Rebreanu nota in Jurnalul sau, in data de luni, 2 ia-
nuarie 1928, la Bucuresti, parca pentru a-si demonstra sie insusi cd a gresit
apreciind Ciuleandra drept un roman artificial: ,,Se pare c¢a Ciuleandra se
bucuri intr-adevar de o apreciere deosebit de buni. Pe unde-am vézut cite-un
bilant literar al anului trecut, Ciuleandra e socotitd ca evenimentul anului.
Asa in Dreptatea, asa in Lupta... Azi, in Adevdrul, Theodorescu-Braniste
publica un foileton de-a dreptul entuziast. Nu mai poate fi vorba si caut
dedesubt prictenii sau gentilete. E prea francd, prea spontand primirea
buni. Fireste, n-am si ma Imbét de satisfactie. Vor veni curind si adver-
sarii s reduci din corul elogiilor. Parca cei de la Viafa Romdneascd vor
primi cu inima ugoara asemenea insufletire?” (p. 21).

3 E. Lovinescu, ,,L. Rebreanu”, in Shurdtorul, 11, nr. 30-33, 4-25 decem-

~

brie 1920, apud ,,Istoria unui jurnal”, in Liviu Rebreanu, op. cit., p. V.
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